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mas ala del smple protagonismo al mantener
un encusntro con esos otros publicos gue solo
pretenden establecer sus inguistudes sociales v
exteronzaras a través del arte,

Asi el Encuentro 2002 trabajo propuestas gue
funcionarcn desde lo utilitario y a partir de las
necesidades de cada sector; se hicieron puentes,
graderios, mapas, sefakictica ubicados a partir
de una reflexion conjunta de los proponsntes v la
comunidad. Hubisron ademas acciones, intercambios
simbdlicos vy afectivos que dajarcn un buen gusto
despuss de la séptima edicion en donde los ropiszos
cotidiancs se vohlieron mas llevaderos vy sabrosos por las
colaboraciones recibidas.

Después de estos siste afios, una gue ofra bailadita
y muchas expenencias inohvidables, algunos
integrantes del Colectivo ven ofros honzontas,
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N su afan de inmiscuirse e intervenir en todo

tipo de campo de la creacion, el Colectivo

Tranvia Cero le aposto a la musica, la danza, la
corecgrafia, el video clip.
Solo Covers es un proyecto de irupcion en el area
musical y la estética chicha gue pretends romper y
jugar con los linsamientos gue tanto para los artistas
como para los musicos han marcado de alguna
manera su gercicio: &l comvertise en unos verdadernos
rock-stars o art-stars con la fama y forfuna que eso
mplica.
Lusgo de un arduc entrenamiento de casi dos meses
en un gimnasio con la bailanna profesional Jossie
Caceras, los muchachos del Colectivo inician varias
rutinas para aflojarse y entender el mundo de la
coreografia; entre golpes, moretones, caidas, vuelias
mal dadas, mucha risa mezclada de nervios y con &l
terna del autor colombiano Lisandro Meza, El Siete
{pues este es el septimo ano del Evento), sa performa
este ritual festivo en algunos escenarios instiiucionales
como el Centro Cultural Metropolitano, en las afueras
del novisimo Museo de Arie Contamporaneo, en
pleno Museo del Banco Central del Ecuador, en el
Ministerio de Cultura y en la Fundacion Guayasamin,
sin pretencionss de una irrupcion rebeldona o
anti-stablishment sinc mas bien como una accion
conciliadora de todos esios espacios, diciendoles
fue estamos presantas, des-noriados, vivitos v

coliando v que al arte conternporanso, desde nuestra
perspectiva, lo seguiremos activando en todo espacio
Con accionas v re-acciones gue evidencien nuestra
postura como artistas, gestores, activistas o como
guieran lamarmos.

La noche del estrellato fue lo mas estresante; el
traguito para aparscer en escena era indispansable
va gue no todos los dias se baila ante un montan

de gente gue pueden silvarie, reirse o finalmente
terminen por aplaudirte. Sal vos primero, no gue yo
voy ultime, gue prendan los fuegos artificiales, jgue t2
dije gue no tomes tantol, asl fue como estos art-stars
gjecutaron suU pnmera coreogralia y se hicieron ver
como unos grandes de la escena local e intermacional.
En el proceso también se invitd a participar a
connotados musicos del pais a fraves de su
intenvencion a una cancion ultra-popular del
pentagrama musical; de esta manera formaron parte
del provecto el misico cuencano Bolivar Avila con

su version “Ascigndeme a marido” de Alading; Pablo
Guerrero y su montaje musical "Ay caramba”; algunos
cultores dal hip hop en el sur de Quito como D.J.

ES vy Magda Craw y su version de "Mala Sombra”

de Carmeancita Lara; los F-415 con su version “Esta
pena es mia" de Carleta Jaramillo: ademas el grupo
Flagaria Vaginal con &l tema “A los bosques” de
Azucena Aymara; y finalmente Tranvia Cero con suU
performance-corsografico "Bl Sieta”.







2 inkegrantes, un Wiliarm y un Nicolds
1 proyecto de nfervencidn urbana
500 délares

20 dias da rabajo y pasen

300 participantes dal barrio ka Magdalena
20 casas

2 cuadras

1 cancha dea ecuavoliey

1 iglesia

100 habitankes enbrevistados

1500 volartes repartidos

200 afiches
Mucha azicar

Tarmizar el prayecto, ponerla sobre la mesa en forma
ordenada. En &l canro colocar la idea, &l bamio y la
BCCion.

~ -

Unir primero los interesss del bamio v luego los dal
COLECTNMOEXPRESS0, amasando 200 o necesarnio
para obtaner la textura reguenda.

Formar un bollo con la masa, ervolverio en un papel
impameable y ponerio en conocimients a los posibles
participantas del evento.

Pasado este tiempo retirar la masa del portafolio,
desemvoiverla y estiraria dejandola que vaya actuando
BN conjunto con los habitantes del bamo.

Crear un molde bien estructurado a meadida gue sa van
iMvolucrando personas v auspiciantsas.

Batir los resuttados da |a interaccion enire el habitante y
el proyecto hasta formar una crema.

Agragar los auspiciantes uno a uno. Anadir la
exparisncia del frabajo de campo con parsonas de otra
cultura pero con ideas en comin. Preparar todo para
hormear.

Tormar fotografias de las fachadas de las casas. Cortar
con la casa del vecino.

Colocar en &l fondo al individuo y extender &l espacio
privade al espacio pabico.

Culorir con el resto de los habitartes que dessan
participar del everto. Comer es un acto de corwidar,
de compartir repartisndo y dorando, un verdadero acto
de humanismo donde te doy mi gimento, mi salud, mi
amistad, y mi propia persona. Asi mismo los vecinos sa
uren en una gran masa donde coexdstan los unos v los
otros cuidando tanto &l bien de cada uno como el del
wvaring y en absoluta tolerancia.

A mitad de la accion, pinchar toda la superficie con una
charla y rociar con &l iguido de la comivencia. Dejar en
el homo hasta completar el conocimiants del vecino y
del habitarte del mismo bamio donde sa corvive.

Se sirnve espoivorsado con aziicar impalpable.
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Los aclos cotidianos se convierten en rituales que
construven [as relaciones dae una cultura, v el barmo
constituye ol espacio de encuentro de estos procosos
gue fundan sus diferencias e igualdades,

B COLECTWOEXPRESSO, nos propons identificar
pstos lazos simbdlicos a raves del espacio flsico
EXpresivo Y Un acto social 8 veces hasta inconciants
comer); estas dos actividades que se desarmolan

&N el proyecto como metaforas, permiten evidenciar
cnolUentros afectivos gue utilizan el paisaje urbano
para construir sus imaginanios,

En este sentido la torta en forma de magueta es el
dispositiva de estos vinculos; incorporando la fachada
del barrio v la ingesticn del mismo como sindnimo de
aproplacian a traves del cuerpo. Habitar y edificar son
los gjes fundamentales para reconocer un ':_:f_mp_.d‘“lll.r
compartido, que evidencian su memora histohica en la
arquitectura y las costumbres de una localidad,
TRANVIA CERD
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Gabriefa Alonso

Mi eterno agradecimientn al bamio Mueva Esperarza v & franvia 0.
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... pirtadc, biloxi,mena dos BL CABALLITO! asi reza cuslquisr
recomido dea bus gue se dirje para este sector da la ciudad, la figura
dal haroe en el inconscients colectivo se asimila de una maner que

&0 5U 8o cotidano &a invisibiliza, a partir de esto no es lo miemo
caballo de a sucrs que Sucre de caballo se proyecta una parodia
de escultura plblica realizada a la manera de un ano visjo con

el cual si bien se realiza una conatruccion iteral en base a una
denominacion popularizada  a partir de la escultura ecusstre del
Mariscal Sucre, ubicada en Chillogalio, con la propussta se intenta
devalar &l funcionarmieno social y cultural de la éscutiura en aspacio
pliblico para con esto escenificar la distancia que caractonza las
distintas formas de percibir los discurscs oficiales v &l ol gue ciero
tipo de arte desempenia para con astos, eniendo en cuenta lo
anteriomenta expuesto se considen a la mancionada figura como
un acto de esculiura plblica debido a que fue concsbida téenica

y concaptualments desde el imaginanio ciudadano, ademas gue
expons un acto de desobadiencia civil para con &l oficialismo debido
a gus en &l 2008 en sl Fcuador se calebraba el bicertenario de la
gesta libertana. Cabe anotar que como parte de la apropiacion del
monigote realizade  kos moradores del sector [ intercambiador de
Chillogalle) quenaron dicha construccidn como cualguisr ano visio
&l dia 31 ds diciembra dal 2008 a las 12:00 pm.

Patricio Dalgo

AGRADECIMIENTOS

Al vlioso cotidiano de la ciudad de Guito, Jorge Vizoones (Monchal, Direccin
the parques y jartlines dal distrito metropolitano de Quito, Guardiania deal partue La
Circaciana, Dr. Jorge Sahvador Lara, Cronista vitalicio del Disirito Metropolitano de
Cluito.






saptimo Encuantro de Arte Urbano af zur-ich 09
organizado por el colectivo “Trarvia Caro” en la
ciudad de Quito (Bcuador). La corvocatorna plantea el
trebajo con comunidades barrales dal Sur de Quito
gue nommaiments quedan fusra de los drcuitos del arte
institucional. Todo por la praxis desamolld su proyecto
en &l bamo de Sarta Rita, zona con una poblacidn
estimada de 35 mil habitartes.
El plartesamiento inicial del proyecto se articuld entomo
a la ciudad de Madnd v la carencia de espacios
deportivos en el centro histdrico, pero tras un primer
aoercarmiento a la ciudad de Cluito hicieron poner en
crigis |a propuesta inicial, ya que estd poges NuMerNsas
instalaciones deportivas debido a su baja densidad.
El proyecto tomd otro caracter para orertarse entomo
a un frabajo jurto con las aseciacionss barrigles de la
zona.
El bamio de Sarta Rita se genera a fravés de un
asartamiento degal, v aungue ya esta consolidado,
tiene muliples carencias debido a que ha sufrido un
abandono por parts de la administracion tarto en
los equipamiertcs como las dotaciones del bamo.

Smaat Games 2, es un proyecto reelizado en el

Los vecinos nos plantsaron la necesidad de trabajar
sobre dotacionss deportivas ya existantes, dondes g8
redlizaban habitualments los partidos de scuavoley,
deporte nacional,

Esto hizo replantar el proyaecto y comenzar a buscar ctro
desamollo, basandose en la recupenacion de la zona e
intertando generar un espacio gque pudiera conmvertine
&n un purto de encuentro para los vecinos. Para slio
ge decidid construir unes gradas a traves de un sisterma
constuctivo generado por madulos compuestos da
bidones industriales, pensando en la economia de
medios y lenguaje, gue permitia dar una respuesta
rapida y eficaz. Se utilizaron veinte bidones de reciclaje
8 log que se les Imprmid una pintura anticomosive y
mediants un sistema da anclgjes de platinas metalicas
se fiaron @l suslo con algo mas de cuatrocientos
tomillos. Estas gradas, con una capacidad para 50
personas, fusron inauguradas en un campeonato
"Strest Games" celebrado el domings 13 donde se
organizG un fomeo de eguavoley que durd algo mas de
7 horas, jurto con la entrega de premios y un concierto
de hip hop del grupo local Zona 13.







En los espacios urbanos de todos los paises e juego tiens ciertas
particularidades. Bn el Eouador las aliernativas son variadas en cuanio a la
ulilizacion de lugares plblicos con fines deportivos, lugares que van mas
alld de las canchas y sitios oficiales, covirtiendo a las calles, galpones o
espacios abandonados en sitios iddneos para la préctica de cualquier
daporte. A partir de esto jcuan dificl pusds ser jugar estos jusgos da
intervencidn. Todo por la Prends nos propone un jueqo de intarvencicn
en el espacio pdblico con el objetivo de facilitar al espectador
acomodarse y ver un buen partidito de ecuavaley.
Los requisitos para competr én &l Street Games son:
1.- Voluntad e hiemo para poder llegar a un barrio al cual no
CONOCES.
2.- Amoladioras, pinfura, martilios.
3.- Pasaports indispensabla para no wolver & caar en cana.
4.- Poseer el carisma suficiente para tocar las puertas dal bario.
5.- Formar equipos de 3 personas, también trofaos, medallas y
érhitros para dirigir la competencia y obwiamente amplificacion
para una buena misica.
El equipo competicor, Todo por ta Prends, decidic darlo toco
¥ jugar ests juega que durd arededor da 15 dias, llegando
incluso & senfir esa adrenaling de no saber si el fempo les
hastaria. En todo este trayecto vendiaron la cana, evadieron a
las vecinas y en un teller mecanico dal sector consiguieron su
objativa: reslizar un proyecto urbano/arquitectinico an tiempo
record. Seamos breves, ellos ganaron e hicieron ganar al
bario que los acogid, y ahora fodos podemas ver el trofeo
que nos dejaron: un graderio metdlico pera el barrio da
Sartta Rita, recuerdos de su comivencia y de un prayecto
que guizo entregar algo a los maradores de un barro
teniento como pretexto un encuentro de are.
TRANVIA CERO
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1. Este nomibve cue tane ielackin diecta con ta histods cel bamo, por
507 | fechia oo i toma de as teres ool haconds Santa Ang on s
g hoy 35 encusnlra sl bario Lucha da los Pobres, s al ous mias
Bogide tuvo durss todo | renecurss del proyecto.

JUAN FERNANDD ORTEGA - CUENCA

os referentes simbdlicos de una ciudad son un
factor fundamental en la relacion ds sus habitariss
on el entomo; sin embargo, muchas veces estos

g2 encuentran condicicnados  por la intervencion, los
critenos o la dependancia directa de entes institucionales,
como es el casc de la nomenclaiura de calles. De
equi surgic la propussta: de la  necesided de trabajar
mediante la organizacidn social como gensradora de sus
propias representaciones, a raves del medio artistico.
Bl proyecto se desamolld al sur onente de la ciudad en
el bamic Lucha de los Pobres (un caso emblematico de
resistencia y lucha en la historia del crecimisnto v la nueva
corfiguracion de la urbs),como un proceso participativo en
el que sus moradores dieron nombre a diferentes calles dal
sector.
Bl mencicnado proceso - gue no estvo exento de las
tensiones e inguistudes que despertd las caracteristicas del
proyecto - se levd a cabo a partir de diterentes instancias
de didlogo v debate como por ejemplo: corversaciones,
encussias, reunionss vy asambleas, digidas a construir
opinion e incentivar la organizacion de las vecinas v los
vecinos en fomo a la propuesta de donde surgieron
resultados { los mismos gue se encusniran manifestados en
placas ubicadas en las calles comespondientss), como por
gjemplo el nombre 27 de Agosto' para la avenida principal.
Podramos entonces decir gue, el sentido v alcance de
este proyecio, se encuentra en el gesto mediarte el cual
los moradores  del bamio intervinieron el espacio en el que
habitan, gensrado sus propias representacionas simbdlicas
& partir de sus propics fundamentos, saberes y motivaciones,
para dejarlas inscritas en el ambito de la urbe; paricipando
en una construccion colectiva de sentido contextualmenta
activa, gue s2 adhiere a la blsqueda da formas de reinventar
los instrumentos con los que se deservusive la experiencia
colectiva, como por ejm. : la blsgueda de una democracia
participativa mas no sclaments representativa u oficislista.
Juan Femando Orfega
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En el arte urbano, una de las modalidades més efectivas
: para conseguir que las personas participen es el trabajo
i. ! l’{ F h rt | j .-" comunitario, tambign es una de las maneras mélslcurnpleg'as
Py Ny , v agotadoras para hacer proyectos participativos, pero
‘-"““f & .-' sobre todo, si se utiliza mal, puede comvertirse en uno de los
' artificios mAs trillados para la creacion. Debermios enfatizar
gue uno de los logros del proyecto “andnimos” es haber
evitado caer en el cliche v 58 sinvid de todos los recursos
gue &l trabajo comunitario brinda para aportar mejodas al

barrio. La Lucha de los Pobres fue el sector elegide para

.—-—'_'_"
la propuesta de Juan Femando Ortega porgque al no tener
SZ 8-2 69 nombre ninguna de sus calles las personas del bario se
' sinven de referancias como la fametenia, la iglesia o cualguier
e = - o

esguina donds se venda tripas, motes o bielas para poder
ubicarse. ;Podemos imaginar entonces lo dificl gue es
ubicar un sector especifico gue no este cerca de ningdn
lugar de referencia? Pues bien, el trabgjo partia de la
premisa de crear talleres comunitaros para que sean los
mismos moradorss guienss slijan los nombres de las callss
del bamo dependiendo de sus necesidades v gustos. La
idea parecia simple pero no fue asi; al ser un bamo extenso
donde exsten un sinnUmero de casas vy dingencias barriales,
las dificultades se hicieron mas grandes. El Wafer tuvo que
tomar en cuenta esta realidad, tocd el nimeno de pusrtas
gue su fuerza v comvicoion le pamitieron, paso tanto tiempo
en la cale que s& convirtid en parte del paisaje, descubnd la
historia del barrio, sus fundadores, v finalments, entendic la
dinamica del sector. Fueron meses de frabajo continuo para
gue la gente se organice y proponga nombres, y a pesar de
agquelo no se pudo dar calificativos a todas las calles, pasos
y arterias, pero lo gue si se consiguid fue recordar fechas,
personajes importantas y hasta impamir ciertos anhelos en
los nombres de algunas calles gue sendran para gue los
propios moradores se organicen vy busguen nuevas fommas
de apropiarss de su barrio sin imposiciones de autoridades
ajenas a las realidades dal sector,

TRANVIA CERD
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CALLE EL CISNE (CALLE G)

Le igesa de B Clsna ubicada en el sector medo da La
Luche e ios Pobres de nomis & & calls qua leva & ase
tampin. Bato nos helds de s 8 oue en esie benio ge profass
# ' Ve o el Clsne.
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KEBRADAS

[ | desafio gue comprendic la elaboracion de este proyecto, dentro
—d& las précticas artisticas contsmporaneas que definen su dinamica
L___en |8 esfera urbana, como un giercicio da relacién entre localidad,
arte v comunidad, es el hecho ds entender a los barios da San José de
Turubamba v Santo Thomas como espacios en construccion, individuos
gjenos a sus raices y fradiciones, la relacion en su espacio temitonal como
modo de convivencia cofidiana, la autogestion en aras de luchar por la
dotacion de senvicios basicos, fisstas comunitarias v su memona colectiva
gua nace como identidad e historia.

La gusbrada que divide a estos dos bamos ha sido testigo de la constarts
preccupacion por genesrar Un moda adecuado de trasladarse; s= han
realizado todo tipo de puentes, froncos de arboles, estructuras en base a
pingos y madera, un puente que pamita el traspaso vehicular fue victima
del mal tempo v colapsd, la mayoda de intentos por generar un pusnts
estable recala en labores comunitaras gue fracasaban a medida que se
deterioraban los matenales, dando iniciativa a la construccion de un pusnte
con estructuras mas fuareas,

La construccion de un puente desde &l limitado recurso econdmico gue
se disponia para &l proyecto, dic paso a buscar la financiacion por parte
de empresas y personas del lugar. Entre tantos oficios y peticiones, se
pudo consaguir las estructuras da metal v uno gue ofro aports tanto para
la construccicn, como para la pintada gue se realizo con los jovenes de los
bamios.

Galerias Qusbradas no s desarclio como una evertiualidad, el fuerte
vinculo de amistad en el que se comprande la Zona 13 v el interés qus
nacic en la comunidad por la construccicn del pusnte, pamitic que &l
proyecto se desenvuelva con la colaboracion de muchas personas. Cada
etapa durante &l transcurso del proyecto, definia nuevos imtereses en su
construccion, desde garantizar un modo de seguridad mas efectivo para
cnuzar la guebrada, hasta ganarse un puestitc para hacer una pintada.

La pintada de los pusntes consolidd a los participantes, la iniciativa

de elaborar talleres durante un mas an la casa barrial de San José de
Turubamba, reafirmaba un compromiso entre los asistentes por ser parte
trascendental del proyecto. Esa huella, que se refigjo en las diferentas
construcciones visuales, toman &l puente en un simbolo comunitario y
gspacio de relacidn, en gue actoras tanto para la constncoisn coma

an la intervencion grafica cosxistisron y disron rienda a su sentido de
hurmanismo y cooparacion.

Zona 13

30



Todo nace desde una necesidad; no solo de expresarss como movimiento cuttural o como misicos urbanos
desde el hip-hop en presentaciones precanas v usualmente underground, acolitandose para los buses vy las bislas,
no solo desde el entenderse como cultura y hacerse ver con los pantalones caldos, anchos, engomados con
marcas raras o latas de spray y stencils; sino la necesidad primaria de cruzar un puente para liegar & casa seguro
sin comer el riesgo de morr en el intento; esa tranquilidad que quisiera el padre para sus hijos que van a la escuela
v legan a casa para tomer |a sopa, hacer los deberes vy abrazer a su madre. Esa seguridad que no fenian en el
barrio Santo Thomas, cercano a San Jose de Turubarmba donde existia un pedaro de madera gualingo para cruzar
la guebrada, ahi es donde uno se llena de corale con el Municipio, |a Alcaldia, el Gobiemo, Dics, con guien sea,
porgue parece que la infraestructura, el nuevo milenio, la tecnologia, &l progresoe lega a unos pocos que tienen los
BIMigos en puestos seguros. Asi, la crew Zona 13 decide llevar a cabo su proyecto Galeriss Quebradas. Se fabrica
un puerte de acero con ayuda de la comunidad, desde el personaje mas necesitado hasta el presidente del
barrio, todos juntaron esfuerzos para terminar esta obra que en realidad va mas alla del campo estético o artistico,
va gue se relaciona con la sobrevivencia, con el modus vivendi, con la necesidad de seguridad, con el aporte de
modemidad y tarmbign con lo plastico, los graffitis v las pintadas que estuvieron presentes en pleno puents no solo
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como decoracion sing haciendonos notar que a ese sector alvidado de la ciudad llegd el inferés de comunicarse,
hablar, proponer, empazar a exigir sus necesidades basicas de tender puentes, de relacionamos.
TRANVIA CERD.

Al Arg. Angel Silva que nos guid en la planificacion y construccion del puente, a Luis Mosguera -IMETAM por la donacidn de las estucturas

tle metal, Victor Ruiz, gerents da Taxis gjecutivos Luz de América por los aerosoles que dond para la pintada, a Fabian Pées Presidente de la
Ciudadsla San José de Tunibamba, por faciitamos la casa barial para los falleres, y demds vecinos, moradorss y personas que da una y olra
forma donaron materiales e hicieron anores econdmicos gue permitieron levar & cabo la consiuccitn, pintada y puesta del puenta.

Y & todos los panas que pintaron v defaron su huslla en este proyecto: Omer, Urban Style Crew, ASP, moshpaz, zona 13, javi, gary, pegui, fribal
y su Brofher, Mario, Pedro_SM-+, naiz, picuclo, duends, lococurts, locodario, pantra, salchicha, ruso, bender, pinky, Sofia, Anita, linshao, Verdinica,
Jossica y Juan Carlos, nacho y su esposa-zonal 7, ESAM, cudadala peicdpata, lucho, zip, DPCK, Patty de jerga suslta, Puca, mahui, 2sta,
Bladimir Zambrano (hocus pocus) y demds gente que de alguna u otra forma colabord en el puanie
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COLECTIVO RASCATRIPAS - CUENCA




Las cotidianidades estan dadas por senes de acciones
diarias, que en muchos cascs deviensn en rutinas.

Si ahondames sobre elas encontramos gue contiensn
cargas afectivas y potenciales simbolicos.

Coma colectivo artistico ubicamos cinco familias en &l
barmo da Chilibulo para un ejercicio de intercambio de
saberes, de tono familiar, gue facilitd ubicar una accion
gue s& redlizaba en &l hogar cotidianaments.

Los actos familiares como proceso de estar presente
indiidual y colectivamente en espacios en comun.,

4 Como los sentidos de familiaridad s2 exderonzan para
compartir un modo de vida, un acto de fs, una comida,
un jusgo, un momento en la oscundad?

Parte de este proceso fue materalizar las acciones
encontradas en cada familia en un objeto que intenta
dialogar con su sentimiento v situacion onginana.

COLECTIVO RASCATRIPAS
Paulina Ramirgz

Ara Maria Vela

Jessica Tamayo



Cartografig Cuara




s8 expuso en el mes de septiembre dal 2009 en las

instalaciones del Centro de Formacién y Capacitacion
Laboral para Ciegos ([CEFOCLAC), ubicado al sur de Quito.
La propuesta consiste en frabajar conjuntamente con un
sector de personas invidentss para, con y desde ellos,
realizar una suerte de cartografia de la belleza: los sitios o
locaciones gue personalments considaren los mas ballos de
la ciudad, Al momento se siguen ubicando fisicamente estos
lugares, transitando la urbe en compaiia de cada uno de los
voluntarios gue participan: recomemos juntos la ciudad, a pie
o en transporte urbano, hasta llegar (generalmente caminado)
al lugar escogido. Pragunto entonces a cada persona el por
qué escogid este lugar; registro en audio su respuesia y se
fotografia el sitio, para posteriormente cartografiar dichos
lugares, tanto en un mapa para videntes como en un mapa
tactl, para invidenss. Se contempla también en una stapa
posterior la elaboracidn de un mapa digital e interactivo de
Cuito en que, navegando por él, se pueda escuchar los
audios comespondientss a los lugares urbanos senalados.
La propuesta de 'Cartografia Cuarta’ es investigar, explorar,
articular y evidenciar otros lugares, otros estados, ofros
términos de concepcion, sensibilizacion, construccion y scbre
todo vivencia de lo que es la belleza de y en una ciudad, mas
alla de la apreciacidn, de los discursos y de los regimenes
dominantes referidos a la belleza en y desde dicha urbe. Ya
no desde el dominio, la categoria y la experiencia de |o visual,
de la imagen, sino desde los otros cuatro sentidos y tambien
desde la memoria y la nostalgia, Ya no desde la mayoria de
personas videntes que la habitamos, sino desde esa minoria
invidents, Desde sus realidades, neceasidades, circunstancias
y condiciones propias.,
Falco

‘ a primera etapa del proyecto 'Cartografia Cuarta'







| proyecto Mama Carmela Galerda
— [tinerante lanza a8 tercera edicidn
e8! Pramio del Plolico, en la

casa barial de Turubamba Bajo. Para
este afo se pone un tema especifico

gl fltbel, debldo & la capacidad

cultural v ademas por la fisbra de
eliminatorias al mundial de Africa v
titules intfamacionales obtenidos; los
catorce artistas participantes exponan
sus trabajos post-futboleros, & pdblico
viota por la obra preferida, &l calor que
hace es sofocants, unas cenvezas y un
parfido de baloncesto, luego, el postre;
la transmision an directo del partido
Caolombia-Ecuader, la concurrencia

Bs masiva; aunaue la ti perdic por un
conundente 2-0, se lleva a cabo el
conteo de los vatos, gana una pintura
aue relaciona al Diving Nifio con la Liga
de Quito, se retnen los organizadores,
la cbra es de un integrante del Colectivo
Trarvia Cero, se resusive darle el pramic
al segundo lugar: una cancha de fltibol
para dedos hecha con clavos gue
recusrdan mucho a la infancia, En fin,
polemico como es &l flibol, como son
las decisiones arbitrales, como son los
resultados de los partidos
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